Wie sich am Beispiel der im Brohan-Museum vor-
gestellten drei Keramikerinnen zeigt, kamen
judische Frauen, die in den 1920er Jahren in der
angewandten Kunst tdtig waren, eher aus
assimilierten burgerlichen Familien als aus einem
orthodox-religiosen Umfeld. Digjenigen

Frauen, die aus einem zionistischen Milieu stamm-
ten, orientierten sich nach Paldsting, als in

den 1930er Jahren das jlidische Leben in Europa

immer unertraglicher wurde.
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Vasen statt Milchflaschen - Eva Samuel, Hedwig Grossmann and
Hanna Charag-Zuntz: die Tépferpionierinnen in Paldstina, nach 1932

#...] im Ubrigen denken wir das hissliche Emaillegeschirr, dos jetzt der Billigkeit
halber fast in allen [Kibbuz] Gruppen benutzt wird, und die Milehflaschen, die als
Vasen dienen, durch einfache schiine Sachen zu ersetzen, meiner Meinung nach
tut man da kulturell etwos.'

Das billige Alltagsgeschirr im Palasting der 1930er Jahre bestand ous Email, Zinn
oder 2weckmiliggrober Irdenwara. Oft brachten die neuen Zuziigler aus Europa
kostbares Familiengeschirr mit, das zu festlichen Anlgssen verwender wurde. Impor-
tiertes Porzellan war ein Luxusgut, und besonders hach im Kurs standen europdische
Tischservice, wobei deutsches Porzellan als dos feinste galt. Daher verlegten sich
die Keramikhersteller darauf, europdische Muster zu kopieren. Ein Foto vom Mérz
1939 zeigt dos Schaufenster der Firma A. Borbash, einer Keramikmanufaktur auf
der Scharonebene. Stolz wird das Geschirr prasentiert: Im Vordergrund Stiicke in
Meissener Formen, verziert mit dem beliebten blauen Meissener Zwiebelmuster.
Ein Servierteller briistet sich in fetten hebrdischen Lettern: sEinheimisches Produkte.
Von 1906 bis 1929 existierte eine Schule fir jlidisches Kunstgewerbe in Jerusalem,
ab 1922 auch mit einer Abteilung fir Keramik. Der visuelle Ansatz dieser ersten
BezalelSchule lsst sich als sbiblischer Blicks beschreiben oder als eine slinses, die
des Idyll eines imagindren biblischen Faldsting widerspiegelt. Die Arbeiten der einge
wanderten deutschen Topferinnen cus den 1930er Johren standen dozu in schorfemn
Kontrgst. Die Kiinstlerinnen brochten eine gemeinsame Bildsprache mit, Zweor
lehnten sie die korge Meutralitdt der Bouhous-Asthetik b, doch waren sie mit
deren Philosophie bestens vertraut. Funktionelle Gegenstéinde konnten schlicht,
schiéin und schnérkellos sein. Ihr Wunsch war es, etwos anderes zu mochen und
ihre fartgeschrittenen technischen Kenntnisse zu nutzen, um etwas Neues zu schaf-
fen - einen jiidischen Stil, im Lond verwurzelt.

Zwischen Hitlers Mochtiibernahme im April 1933 und der Verbffentlichung der
Mirnberger Rassengesetze im Septernber 1935 waren an die 22.000 deutsche
Juden in Palastina eingewandert. Zu dieser Zeit bestand die Welt der Keramik in
PolGsting ous zohlreichen crobischen Topfereien im londlichen Roum, ein paar
armenischen Kunsttépfereien in Jerusalem, zwei Ziegelfobriken und den Fundstiicken
der archaologischen Ausgrabungen.”

Die eingewanderten Topferinnen kamen aus dem modernen, industrialisierten
Europo und mochten sich daran, eine neue kulturelle Ausdrucksform zu entwickeln,
die sinheimisch, authentisch und zeitlos sein sollte. Damit wurden Eve Somuel,

Aufnohme aus einer Fatoserie Ober den Prozess der Porzellonmalerel in der Menufekiur A, Barbash in Palastine,

Fete: Motsen Photograph Collection, Library of Congress, Prints & Photographs Division, LCDIG-matpe- 19483,

Hedwig Grossmann und Hanna Charag-Zuntz zu den Begriinderinnen und Pionie-
rinnen der Kunsttdpferei in lsroel,

Kampf, Uberleben und die Anfinge der Kunstkeramik Evo Samuel
(1904-1989), eine engagierte Zionistin, kam im Marz 1932 in Paldsting an, Sie
war die Tochter des liberalen Rabbiners in Essen, Dr. Sclomon Samuel, und eine
erfohrene und sehr geschickte Keramikerin. Eva Somuel hatte an der Folkwongschule
in Essen studiert, aber auch Lehrzeiten in der Kiinstlerkolonie Worpswede, in der
Keromikwerkstatt Essen-Margorethenhéhe und enderswo verbracht. Noch in
Deutschland suchte sie nach einer Geschiftspartnerin. Uber die zionistische Jugend-
bewegqung nohm sie Kontokt mit Poule Sealtiel (spédter Ahronsohn) aus Hamburg
auf. Paula Sealtiel (1908-1998) war Absolventin der Kunstgewerbeschule in Ham-
burg und hotte zudem ouf Burg Giebichenstein in Halle an der Saale studiert.
Dort war sie von Marguerite FriedloenderWildenhain und ihrem Mann Franz Wilden-
hain gemdl den Bauhaus-Prinzipien unterrichtet worden. 1932 wurden vielen Lehrern
in Haolle ihre Stellen gekiindigt. Angesichts der politischen Loge sahen Juden wie
Nichtjuden in Deutschland keine Zukunft mehr fir sich und suchten verzweifelt
nach neuen Existenzgrundlegen im Ausland. Paulo Sealtiel brach ihr Studium cb
und reiste im Juni 1933 zu Eva Somuel noch Palésting. Einige Monate spater
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bringt Franz Wildenhain Poule in einem Brief auf den neuesten Stend, was ihre
versprengten gemeinsamen Bekannten aus Halle angeht. Wildenhgin war kein
Jude, anders ols seine Frou, und des Ehepoer fend anfengs Zuflucht in Amersfoort
in den Migderlanden:

sLieber (sic) Seol! [...] Wenn Sie noch Deutschlond schreiben, seien Sie vorsichtig.
Wes die Glasuren betrifft so rate ich ihnen lossen Sig sich von Bidtel, Meissen in
+SSchsent Proben kommen [...] Ihre Verpflonzung nach Pal@sting scheint gelungen
zu sein die unsere hat noch nicht Wrzel geschlagen. lhre Hoffaung, dass wir folgen
sollen, zerscheitert on den zarten Wellen der Zuiderzee's, denn ich bin weder Arier
noch Jude [...]+*

Obwohl Eva Samuel in Jerusalem noch kaum Fu gefasst hotte und unter drmlichen
Bedingungen lebte und arbeitete, schwoppte die Flut der Arbeit suchenden deut-
schen Immigrantinnen geradewegs vor ihre Tlr:

#ln der Werkstott werden wir tdglich Dank »Olej Germaniac [deutschen Einwan-
derern] und anderer freundlicher hilfsbereiter Leute fast taglich von irgendwelchen
Mddchen basucht, die auch Keramik machen wollen. [...] Dann tauchte plétzlich
diese Frau Léwenstein [ouf], die in Berlin die »HaeleWerkstatten besitzt. Sie kam
in die Werkstott energisch, ungewdhnlich unsympathisch und schrecklich enge
malt, leugnete glatt, hier auch wos unternehmen zu wollen, obgleich dos schon
bekannt ist und obgleich sie vor allem nur louter offenbor diesbeziigliche Frogen
stellte. Es wird hier immer bunter. Ich bin wirklich gespannt, wie dos wird.e
(24, Oktober 1933)*

Eve Somuel bezieht sich auf die jidische Keramikerin Morgorete (Heymaonn-)Loeben-
stein, die 1933 im brondenburgischen Welten von der dortigen NSDAP bedroht
und verleumdet worden war und sich im Auslond nach neuen Arbeitsmaglichkeiten
umsah. Loebenstein hotte Verwondte in Isrgel, wor ober weder religids noch Zio-
nistin, Sie fand die Verhdltnisse in Palsting unertrdglich und wonderte stottdessen
nech Grofibritannien cus. (s. Beitrag Kanowski, 5. 18, und Grosskopf, 5. 51).

In ihrem Johr in Jerusalem fertigte Evo Samuel kleine Figuren noch den wexatischens
Modellen an, die sie in ihrer unvertrouten neuen Umgebung vorfand. Darunter
Kamele, tanzende Chossidim, arobische TomarindenverkSufer und jemenitische
Juden. Zwar haben diese Sticke eine sorientglistisches Asthetik, doch Eva bildete
mit ihnen lediglich die Menschen ab, die sie in Jerusalem ouf der StraBe sch -
ohne das politisch-zionistische Anliegen einer Meubelebung der biblischen jidischen
Vergangenheit.

1934 zog Eve Somuel nach Rischon LeZion urm und erSfinete dort zusammen mit
Paula Sealtiel die Werkstatt wKod wo-Sefels.

Eve Samuel bvorne) und Paula Sechsel-Ahronsen in der VWerkstast oEad wa-Sefels, Rischon Lefion, 1935

Forac Zolton Muger, Government Press Office, Isroel,

Zur Hand gingen ihnen drei weitere Emigrantinnen aus Deutschland (Hodossoh
Offenbacher, Miro Liebes und Lotte Briegel) und eine orobische Angestellte. Die
Werkstatt produzierte Houshaltskeremnik wie Kannen, Vosen und Schiisseln in klaren,
sachlichen europdischen Formen. Vor jiidischen Feiertagen verlegten sie sich auf
Rituolgegenstande wie Pessechteller und Chonukkaleuchter. Evo, die ihre Loufbohn
als Malerin begonnen hotte, verzierte die Houshaltskeramik zum Teil mit Blumen-,
Fisch-, Vogel und Tiermotiven. lhre besten Arbeiten erinnern on die bemalte Topferei
ous dem antiken Mittelmeerroum und bestechen durch eine ungekinstelte Naivitat.
Als die Werkstott sich weiter etobliert hotte, héuften sich die Auftrége, etwo fir
bemalte Blumentdpfe, Kriige fir Jordenwasser und Wendreliefs in SHentlichen und
privaten Raumen. 1938 wurden vier grofie Reliefs fiir eine Kachelwend bestellt, die
im paléstinischen Povillion cuf der New Yorker Weltausstellung gezeigt werden
sollte. Bva genoss ihre neue kinstlerische Freiheit:
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#[...] Eine Zeit lang mochte mon das nicht, alles sollte so glatt sein, und wenn ich
auch die Bouhaussachen durchaus anerkannte und z. T. auch wirklich schone
Dinge darunter waren, bin ich doch froh, daft man sich heute wieder mehr reichern
phantasievolleren Dingen zuwendet. |...] In Essen damals mulite ich je aufhéren,
weil fir sowas kein Platz mehr war plétzlich. Hier kann ich zwar sowieso machen,
was ich will__«®

Dennoch war es ein sténdiger, von vielen Enttduschungen begleiteter Kampf, die
Werkstott im unterentwickelten PolGstino om Loufen zu halten. Eva Somuel musste
weiterhin zum Hofen eilen, um an importierte deutsche Glosuren und an Ersotzteile
zu kommen, die vor Ort nicht erhaltlich waren. 1938 klagt sie in einem Brief, der
Ton sei zu hasslich, um unglosiert zu bleiben, sodass sie auch die Sockel ihrer Stiicke
behondeln misse.® Allein sich Sand oder Ton zu besorgen, konnte zur Aufgabe fir
einen gonzen Tag werden: Mit Pferd und Karren ging es iber holprige Strafien,
donn wurde der Rohstoff selbst gefordert, mit Hilfe arobischer Einheimischer.

Ein weiterer deutscher Immigrant, Dr. Fritz Schiff, zuvor Kunstkritiker der Berliner
#Welt am Abends, schrieb:

#»Das neue israelische Kunsthandwerk hat [...] zunéichst mit dem deutschen Erbe
sich guseinondersetzen missen. [...] Micht der Ton dieser Erde, aber cuch nicht
der Himmel des Landes, nicht seine Menschen, nichts wollte zu dieser deutschen
Tradition passen.«’

Die Suche nach Authentizitiat Die Berlinerin Hedwig Grossmaonn-Lehmann
(1902-1988) wor aktives Mitglied im zionistischen Blau-Weil-Bund. Von 1925 bis
1927 studierte sie on der Kunstgewerbeschule Berlin, spéter in Bunzlou und auf
Burg Giebichenstein in Halle. Grossmann hatte den ehrgeizigen Plan, die Tépferei
in Polisting aols ein jidisches Hondwerk zu entwickeln und wollte in der Gegend
von Haifa ein Topferkollektiv begrinden. 1933 organisierte sie die Auswonderung
einer Gruppe von Keremiker/-innen noch Paldsting, die jedoch nicht verwirklicht
wurde,

lhr erstes Jahr in Palasting verbrachte Grossmann mit der Suche nach Tonsorten
und anderen Rohstoffen. Sie studierte die einheimischen Keramikformen, besuchte
arabische Tépfereien, die pordse Steingutgefifie herstellten, etwa Wasserkriige
und Vorrotstiegel. Die géngigen Keramikformen beschriinkten sich auf wenige
traditionell-regionale Muster, die bis in die Antike zuriickreichten. Grossmanns
eigene Arbeiten weren oufgrund ihrer johrelangen Erfahrung in Deutschland
technisch sehr ausgefeilt, doch in Polésting nohm sie davon Abstand und suchte
nach einer neuen Ausdrucksform, die einheimisch und authentisch sein sollte:

Hedwig Grossmann-Lehmann untérnchiel in einer Werkstatt des Kunstlerdarfs En Hed, 1956,

Sie und ihr Ehemann Rudi Lehmaonn waren Mitbegriinder des Dorfs und lebten dort ven 1953 bis 1956

Fata: Fritz Coben, Government Press Offics, lsrael.

»lch versuchte mich von den mitteleuropdischen Formen, Farben und Glasuren zu
befreien und arbeitete nur mit hiesigen Tonsorten und selbstgemachten Engoben-
farben.«®

Grossmann studierte die archdelogischen Funde ous der Gegend, doch anstott
traditionelle Formen zu wiederhaolen, schuf sie ihre eigenen monumentalen Gestal-
ten, in denen die Antike widerhallte. Der Ton, den sie verwendete, stemmte houpt-
sachlich aus Jerusalem oder cus dem MNegev, wodurch sie die Verbundenheit mit
dem Lond hervorhob, vielleicht auch nach einer verlorenen Authentizitét suchte.
Ihre Keramik und ihre Terrakottaplostiken bestechen durch kroftvolle Silhouetten
und makelleses Handwerk. Grossmann hatte eine péidagogische Ausbildung am
Pestolozzi-Frobel Haus in Berlin absolviert, und ihre Keromikkurse in Israel hinterliefen
bleibende Wirkung auf mehrere Topfergenerationen. Als vom Pioniergeist angetrie-
bene Idealistin rief Grossmann zahlreiche Projekte ins Leben. So grindete sie in
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den 1930er Johren eine Blumentopffabrik zur Belieferung der Kibbuzim und ein
Keramiklabor an der Universitét Technion in Haifa. Auch erdffnete sie eine Hand-
werks- und Handarbeitsschule in Giv'atgjim, die Kurse fiir Erwachsene und Kinder
anbot. Ein besonderes Anliegen war ihr die Entwicklung kunsttherapeutischer Lehr-
programme, sie arbeitete mit verwundeten Soldaten und mit Blinden.

Auch Honng Chorag-Zuntz (1915-2007) war ven 1949 bis 1957 in diesem Bereich
tdtig und leitete Keramikkurse als Rehabilitationsmafinahme fiir geblendete Sol-
doten. Gebirtig in Hamburg, war Cherag-Zuntz in Kupfermihle bei Siegfried
Moller in die Lehre gegongen und hatte 1939 noch Arbeit bei Jon Bontjes von
Beek in Berlin gefunden.? Erst 1940 bekam sie ein Visum fur Palasting. Dort war
sie zundchst bei Hedwig Grossmann beschdftigt, und es sind Topfe erhalten, die
auf der Unterseite die Initialen beider Frauen tragen. 1945 erdffnete Charag-Zuntz
in Heifa, in den Karmelbergen, ihr eigenes Atelier.

Wie Grossmonn war cuch Chareg-Zuntz eine herousrogende Keramikerin, eine
Perfektionistin mit oulergewdhnlichen technischen Fertigkeiten. lhre Arbeit zeigt
ebenfalls eine tiefe Verbundenheit mit den einheimischen Tonsorten, und es gelang
ihr, die altrémische Terra-Sigillata-Technik neu zu beleben. Damit lassen sich ohne
Glosur glinzende Oberflachen erzielen und die Eigenfarben des Tons zur Geltung
bringen. Auf diese Weise schuf Chorag-Zuntz bermerkenswert dinnwandige, leichte
Gefale, deren Oberflache schimmerte, ohne glottgerieben zu werden. Sie verwen-
dete Tonproben iiberall aus der Region, und ihre Arbeiten lassen die natiirliche
Schénheit dieser verschiedenen Erden erstrahlen, deren Farbigkeit von Braun iiber
Orange bis Weil reicht. Charag-Zuntz’ Keramik verknipft eine antike historische
und geografische Identitét mit Formen, die in ihrer Schlichtheit und Eleganz
universell sind. Sie spezialisierte sich ouf die technische Seite der Keramik und wor
als Lehrerin und Ausbilderin auch eine Pionierin im oufkormmenden industriellen
Keramikdesign.

Als lose verbundene Gruppe legten die vielen ous Europa nach Paldsting eingewan-
derten Topferinnen die Fundomente fir die Massenfertigung professionellen Keramik-
designs in Israel. Von den 1930er bis in die 1950er Johre richteten Immigranten
und Designer gleichermafBen ihren Blick zurlick ibers Meer auf die stilistischen
Einfliisse westeuropdischer und skandinavischer Tépferkunst. Doch es waren drei
deutsche Frouen - Eva Somuel, Hedwig Grossmann und Henne Charag-Zuntz -, die
tiir die Entwicklung eines einheimisch isroelischen Keromikstils die Grundlogen
schufen; und somit dofiir, doss die Tépferei sich im Stoat Isreel ols Kunstform etab-

lieren konnte,

1 Inc Thomas (2010), 5.51. 2 Gressmann [1960), 5. 9. 3 Brief Franz Wildenhains an Peulo Secltiel vom 14, September
1933, mit zusdtzlichon Blostiftnatizen von Merguerite Fricdloender-Wildenhein, Familignsemmiung ARransoha,
Schreibweisen und Gremmetik des Qriginglbriefs sind beibeholten. 4 In; Thomas (2070, & &1 f. § Brief Evo
Samuels an Else Schubert vam 1. Janwer 1938, ebd., 5. 1100 6 sUnser Ton ist nicht schan genug, urm unglosiert zu
bheben, 30 wird be wis ouch der Full glossert, wedurdh dos [engst vorhondens Zechan oft nicht gut s:chtbar st
ein gufgedrucktes gibt 25 nus bei Porzellan, ein jedesmal aufgemaltes macht Riesenorbeit. Wir quilen uns lange
mit diaser Frage.s Brief Eva Somuels vom 30, Januar 1938, ebd, 5 112, 7 In: Grassmann (1960), 5. 2. 8 In: Kot
Rarmat Awiv (19661 9 Bontjes ven Beek ging ein echebliches persinliches Risico ein, indem er Hanna Charog-Zuntz
i sain Atelier eulnchm, beh danke Dr. Hieng Speelmann Tur diese Infosmation, die sich gus amemn Gesproch mit

Hanna Charag-Zuntz im Jehr 1977 engob,
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